Marc-Antoine Charpentier, Messe de Minuit pour Noél

Zumindest eine melodische Eingebung des
e3 At fhosisif grolen Marc-Antoine Charpentier kennt so
‘ﬁm{ /“"n" #8 out wic jeder, auch wenn sein Name nicht
eben zu den geldufigsten zdhlen und etwa
von dem Jean-Philippe Rameaus iiberstrahlt
Cu ARPENTIER werden mag: die grandiose Eroffnung seines
1) AT E Mt Te Deum HI146, die als Eur‘ovisionsfanfare
SR TR zum festen Bestand der medialen Wahrneh-
mungsrealitdt rechnet. Im reichen Vokalschaf-
fen des franzosischen Barockmeisters fallt
auf die Musiken fiir die Advents- und Weih-
O ) S0 T nachtszeit besonderes Gewicht: Es handelt
LU R S sich ausnahmslos um Preziosen von inniger
Schonheit, eine so wundersam wie die andere.
Das wohl bekannteste unter diesen Juwelen
ist die Messe de Minuit a quatre voix, fliites,
et violons pour Noél (H9), die aus den ersten
Jahren von Charpentiers Amtszeit als maitre de musique der Jesuiten (1688—1698) datieren
diirfte. Diese Schopfung fiir die Christmette hat die Besonderheit, dass sie sich in die grof3e
franko-fldmische Tradition der Parodie-Messe einreiht: Die Vertonung der einzelnen Abschnitte
des Ordinariums nehmen thematisch auf elf Weihnachtslieder Bezug, die sich im Frankreich
des 17. Jahrhunderts allgemeiner Beliebtheit erfreuten; es werden teils die Melodien selbst zi-
tiert, teils nur einzelne motivische Bausteine verwendet und frei entfaltet oder verfremdend
fortgesponnen. Indem Charpentier die populdren Weisen satztechnisch durchdringt, legt er ihren
asthetischen Feingehalt bloB3; er vermag die ithnen entlehnten Elemente derart innig mit seinen
eigenen Einféllen zu vermitteln, dass sich ein Ganzes von bewunderungswiirdiger Ausgewo-
genheit, Geschlossenheit und Klarheit der Form herausbildet. Um eine Vorstellung von der
geistigen Tiefendimension und der konzeptionellen Innovationskraft dieses Parodieverfahrens
zu gewinnen, mag es sich empfehlen, auf Uberlegungen des Musikwissenschaftlers Thrasybu-
los G. Georgiades zuriickzugreifen, dessen Forschungen zur antiken Metrik und zum Verhalt-
nis von Musik und Sprache auch fiir Philologie und Linguistik bedeutsam sind. Georgiades
macht an Liturgie und geistlicher Musik eine primére und eine sekundire Sprachschicht aus;'
von der gottesdienstlichen Prosa auf Griechisch und Latein, der eigentlichen Textbasis, son-
dert er die Dichtung in den Sprachen der christianisierten Vilker Zentraleuropas. »Prosa«, so
charakterisiert Georgiades das Substrat der ersten Schicht, »umbhiillt das Geheimnis des Abend-
mahlgeschehens, den Kern der Messe. Schon die Einsetzungsworte sind schlichte Prosa. Und
Prosa sind auch die weiteren Texte, die zur MeBliturgie zusammengewachsen sind: Stellen aus
dem Neuen Testament, aus dem Alten Testament, z. B. Psalmen (als Prosa tibersetzt), neuent-
standene Gebete und andere Texte. Selbst die nicht aus der Heiligen Schrift entnommenen Ge-
sdnge, die neu hinzukamen, sind Prosa, so die dltesten Hymnen wie z. B. der Mef3gesang »Glo-
ria in excelsis Deo«. Indem nun diese Prosa erklang, entstand gottesdienstliches Geschehen.«’
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In der karolingischen Zeit soll sich mit der Ausbildung und Verbreitung volksprachlicher Idio-
me eine grundlegende Verinderung in der Wahrnehmung der lateinischen Uberlieferung voll-
zogen haben: Durfte »das erklingende sakrale Wort« in seinem Urspriingen noch als »tdnende
Verkorperung der Gemeinschaft«’ gelten, so verstédrkten sich im Verlaufe des 10. und 11. Jahr-
hunderts die Tendenzen zur rituellen Uberformung des Lateinischen in einem solchen Male,
dass es vollends als erstarrtes, objekthaften Artefakt empfunden wurde und so ein Stiick weit
seinen Sprachcharakter verlor: »Man hypostasierte es, man sah es nicht als Sprechen, sondern
als etwas gleichsam korperhaft Reales an«,” das in der Musik, auch in den mit dem 14. Jahr-
hundert einsetzenden gro3en Messkompositionen, als klangliche Substanz, als »Numinos-Un-
nahbare[s]«’ interpretiert wurde. Im Sinne einer Gegenbewegung zu dieser Entwicklung bildete
sich laut Georgiades die sekunddre Schicht heraus, der man auch die von Charpentier adap-
tierten Weihnachtslieder zuordnen darf, auch wenn es geschmicklerische Puristen geben mag,
die ihre poetische Qualitdt in Abrede stellen. Die religidse Dichtung, zumal die in den Lan-
dessprachen abgefasste, versteht Georgiades als Medium einer von subjektivem Ausdrucks-
willen geprigten »Antwort«® auf das sprachlich vorgefertigte, kodifizierte und somit dogmati-
sierte Christentum. Wendet man die von Georgiades gebildeten Kategorien auf die Messe de
Minuit an, so kann man sagen, dass hier dem liturgiegeschichtlich Primédren, dem Messordina-
rium, musikalische Essenzen zugefiihrt sind, die ideell zur sekundédren Schicht gehdren, wobei
die letzteren Elemente ohne textliche Unterlegung in Erscheinung treten, mithin so behandelt
werden, als seien sie selbst sprechend, als hitten die Melodien, Themen und Motive ihre
sprachlichen Vorwiirfe aufgesogen und géinzlich in klangliche Gebéarden verwandelt. Als sol-
che Gebérden aber sind sie — man gestatte mir, die
Metapher fortzuschreiben — fiir das Antlitz bestim-
mend, das Charpentier aus dem klanggewordenen
Ordinarium herausmodelliert. Freilich ist einzurdu- :

men, dass das franzdsische Kirchenlatein zu Char- MUSIk und SPraCh¢
pentiers Zeiten in der Aussprache, erst recht aber [ B s endliancls Mk
in seinen musikalischen Verwirklichungen romani- 4. Auflage
siert ist und dass die Kirchenkompositionen des .
franzosischen Barock lédngst nicht mehr die Merk- | P . 4‘“"_ [ _\-1 il
male aufweisen, die Georgiades der wohl in der ers- - i 402 MUNDL.| Tunmm
ten Hélfte des 14. Jahrhunderts entstandenen Mes- S
se von Tournai zuschreibt: ein »Eigengewicht der
einzelnen Klinge«’ und daraus resultierende Block-
haftigkeit und Massivitit, Ziige, die den Geflige-
charakter der tektonisch gedachten Musik scharf
hervortreten lassen. Charpentier selbst hat, wie etwa
seine Motetten und Oratorien zeigen, das Lateini-
sche aufs Virtuoseste zu handhaben und vollends
seiner fliissigen, vergeistigten melodischen Diktion
anzuverwandeln gewusst. In seiner Messe de Minuit
jedoch scheint die an den sakralisierten, entriickten
Text gebundene Tradition der Vertonung in beson- WB G@
derer Weise durchleuchtet und verinnerlicht; der s T
musikalische Abguss der sprachlichen Plastik wird
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sublimiert durch die in ihn eingetragene beseelte Zeichnung, in der Charpentier die Melodie-
linien seiner weihnachtlichen Vorlagen auszieht.

Von der Messe de Minuit liegen einige exquisite Aufnahmen vor; ich mochte die ebenso
klangschone wie tiefenscharfe Einspielung der Arts Florissants unter William Christie empfeh-
len, der einige der instrumentalen Miniaturen, die Charpentier nach franzosischen Weihnachts-
liedern komponiert hat (Noéls sur les instruments H534), zwischen die einzelnen Teile der Mes-
se einschiebt. Obendrein wird hier noch mit einer kongenial-mustergiiltigen Interpretation des
In Nativitatem Domini Canticum (H416), einer subtilen weihnachtlichen Historia sacra unseres
Komponisten, aufgewartet.



